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Resumo. A musica como &rea de conhecimento. Sua divisdo em sub-subareas
gue ndo recebem a mesma pontuagédo: pode isto corta-la pedacos para sempre? O
que é pesquisa em musica, 0 que se conforma ao formato da pesquisa cientifica?
Sendo musica Conhecimento, seria também Ciéncia?

Palavras-chave: Musica & Tecnologia. Misica & Conhecimento. Objetividade.

Abstract: Music as knowledge. The area's division: couldn't it lead to an
Irreversible division? What is research in Music, what really fits in the scientific
Research model? Being music knowledge, could it be also a science?
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Se existe um privilégio vital para os musicos na vida universitéria, € a de
se poder estudar, poder renovar o conhecimento, e, quando for possivel,
acrescentar algum grdo ao conhecimento geral através da pesquisa, da
producdo de musica ou de texto sobre musica. Nunca é demais lembrar
que, neste planeta desertificado pelas injun¢cdes de mercado, o espaco
universitario se tornou um refagio, um santuario para a criagao e a reflexdo
musical - até mesmo as mais orientadas pela gratuidade. E um beneficio
gue nos esforcamos por sustentar, e que requer uma constante tomada de
equilibrio: a compreensao de uma tensao.

Devido ao enxugamento das maquinas financiadoras e as dificuldades
crescentes para a obtencdo de bolsas e apoios, atualmente a verificacéo
da produtividade na area de musica tem gerado muitas discussdes, muitas
das quais estéreis. Assiste-se a conflitos de interesses crescentemente
agressivos quanto mais diminuem as verbas para a pesquisa. Sobre esse
fundo se delineia o futuro da criagdo musical na universidade, que
depende essencialmente de como a area de mdsica vai se constituir -
como um organismo inteiro - para disputar, com a biologia e a informatica,
por exemplo, pequenas fatias de um bolo minguante. Porque somente ao
preco de sua constituicdo, pela compreensdo da tensdo nas diferencas
entre as sub-subareas, a subarea adquirira consisténcia.

A primeira e mais Obvia dificuldade entre as sub-subareas reside na tao
debatida necessidade de sabermos como pontuar a produgdo musical



universitaria. Por exemplo: quantas composi¢cdes estreadas em eventos
nacionais perfazem o mesmo nimero de pontos equivalendo a um artigo
publicado em revista internacional indexada? O paper publicado vale
pontos, uma obra estreada também: isto € uma conquista, mesmo se
nesta indexacdo se subestimar, por exemplo, uma apresentacdo em
coreto ou praca publica. Com a devida atencéo, as corre¢cdes virdo ao

longo do tempo. Porém néo se trata apenas disso.

A musica na Universidade ja nasceu em pedacgos, segmentacdo esta
conforme as necessidades de canalizacdo frente a diversidade dos tipos
de producéo musical: a criagdo de obras ficou na subarea da Composicao,
tocar instrumentos é Pratica Interpretativa, escrever sobre musica é
Musicologia. O XV Congresso da Anppom apresenta nhovas
segmentacgdes: Educacdo Musical, Musicoterapia e Musica & Tecnologia.
Mesmo se estas ainda ndo estdo assimiladas pelos programas de pos-
graduacdo, ja se destacam como sub-subéreas, e de agora em diante o
verbo ‘destacar’ deve ser pensado com cuidado. Este Ultimo segmento
(M&T), por exemplo, ja vinha recebendo uma atencéo especial gracas ao
vinculo imediato com as ciéncias da computacao.

Mdusica & Tecnologia

Musica & Tecnologia: o ‘&' de ligacdo entre estas duas areas nao deve ser
necessariamente interpretado como sinal de um casamento feliz. Diante
da dupla posso ser levado a pensar em Batman & Robin, Jerdnimo &
Moleque Saci e Romeu & Julieta; mas ela também pode apontar para
relacionamentos conturbados como Elizabeth Taylor & Richard Burton,
Tom & Jerry, Sansdo & Dalila, e até Judite & Holofernes. Musica &
Tecnologia nos encaminha para o exame de todas as questfes referentes
a esse contrato dificil que é o casamento, incluindo ai as ‘discussfes de
relacéo’.

Este elo de ligacdo fica perdido especialmente quando, em lugar de se
aproveitar da proximidade e da intimidade para aprofundar o
conhecimento uma da outra, uma das partes se cré mais esperta. No
casamento em questdo - da musica com a tecnologia — o fim de um ‘caso’
ja merece registro. Foi quando o nlcleo de pesquisadores que tentava
juntar as pontas da musica com a tecnologia decidiu eliminar a cereja da
musica eletroacustica (a composicao e as praticas interpretativas cum
tecnologia) do topo do seu bolo nupcial, acreditando-se dispensado de
discutir a relacao. Os adeptos da cereja de certa forma exploravam novas
alternativas de financiamento para sua atividade
composicional/performatica em abrigo provisério sob o guarda-chuva da
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computagédo. Para grande sorte da subarea de Musica, mesmo sem cereja
para atrapalhar a succéo, a &rea computacional nao foi absorvente para
levar para si este importante pedago nosso. Curiosamente, se alguém se
der ao trabalho de analisar os papers ali produzidos vai notar que os de
melhor qualidade s&o os que justamente se encaixam em congressos
como este (Anppom 2003).

O mais ébvio motivo legitimador da existéncia do nucleo tinha sido o apoio
a musica vindo da parte endinheirada da computacéo. Estava-se em plena
estratégia do cuco, que pde seus ovos em ninho alheio (para que outro
passaro alimente a sua prole), esquecendo-se que em matéria de
oportunismo a cara-metade é muito mais descolada. Basta lembrar o
destino do SYTER, do GRM, vendido para a marinha francesa (para
realizar analise em tempo real de sons submarinos). E ingenuidade
acreditar que quando o MIT emprega um violoncelista como Yo Yo Ma seu
interesse seja a muasica. O engenheiros do MIT sabem que a
complexidade da mdasica, sim, é um desafio para a computacdo, a
indUstria de software e hardware impulsionada por avancos nas ciéncias
cognitivas.

Se todavia persistir nesta separacdo, a musica nao terd percebido que no
falso enlace também enfraquece seu ndcleo central. Gragcas a manutencao
do tema M&T em seus congressos, a Anppom soube evitar um sério
esvaziamento pois permitiria que a producdo de M & T, seus papers e
outros derivados, incluindo composi¢cdo, escoassem unicamente para
aquele setor. Fica claro porque se deve recear aliangas centrifugas (aqui
exemplificadas com a dupla M&T - mas poderiam ser varias outras), isto €,
gue se afasta dos vetores disciplinares cujo nucleo é a Musica. Pode
ocorrer a fragmentacdo de uma subarea que ainda nem se constituiu
como tal. Seguissemos naquela direcdo brevemente a alianca Musica &
Tecnologia seria uma subarea da Computacdo. Etnomusicologia estaria
na Antropologia. Educagdo Musical na Pedagogia. Histéria da Musica em
Historia, etc...

Entretanto, é necessario manter uma mistura das populagdes de cada
uma das subsecfes entre si, sempre ciente de que estas subdivisdes
muitas vezes séo artificiais. Por exemplo neste congresso algumas
comunicacdes na sala de Mdsica & Tecnologia, por seu cunho filoséfico
poderiam estar tanto em Musicologia quanto, por exemplo, em uma
hipotética sub-subarea de Mdusica & Filosofia. O interesse geral dos
ouvintes demonstrou abertura para assuntos nao especificos de M&T
reafirmando a natureza interdisciplinar da mdusica, condicdo esta que
sempre deve ser confirmada e estimulada. (A definicdo de espacos de
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apresentacdo segmentados por assunto - necesséria para dar conta da
quantidade de inscricfes - foi entendida como prejudicial porque filtrava
por principio. Porém o que pesa de fato € a tendéncia naturalmente
endogénica entre os pesquisadores de acompanharem o programa de sua

prépria subsecéo).

A crescente diminuicdo da mistura, portanto da comunicacdo entre
subsecgbes nédo é o efeito mais diluidor. A grave conseqiiéncia a longo
prazo seria, eventualmente o aprofundamento dos recortes dentro das
préprias escolas, seccionadas em unidades cada vez mais separadas para
maior exercicio da competicdo por bolsas e apoios (dos 6rgdos de
fomento). A escola de Musicologia concorrendo com a de Composicao,
etc. este estado de coisas parece ser confirmado pela sugestdo de que
certas produgbes académicas musicais deveriam buscar subsidios em
o6rgdos de fomento diferenciados, até mesmo de outros Ministérios. O
CNPq, por exemplo, por pertencer ao Ministério de Ciéncias e Tecnologia,
fomentaria apenas a pesquisa ‘cientifica’. A composicdo e as praticas
interpretativas ja deveriam ter percebido que, ndo sendo da alcada do
mesmo ministério deveriam buscar fomento em outros, como por exemplo
o da Cultura.

Se as divisdes ou papéis dos 6rgdos de fomento e dos Ministérios nédo
correspondessem nem atendessem aos da musica, isso seria problema
ndo da mausica - anterior a isso tudo - mas resultado de uma divisdo de
Orgdos e ministérios inadequada para a ela. Mas esta ndo é a questédo de
verdade, ja que os 6rgdos de fomento nem sabem direito o que é que
gualifica uma produgéo como ‘fomentavel’. Parece faltar um entendimento
interno através do qual as tres, quatro ou cinco subareas reconhecessem
sua mutua interdependencia para a substanciacdo da area de musica.
Esta muito se beneficiaria se adquirisse a consciéncia de que sua
‘esséncia’ s6 é possivel quando h& co-existéncia das subseces, até
porque esta ‘esséncia’ da musica é a interdisciplinaridade. O todo da
Mdsica, sim, vive como parasita, € de uma enorme quantidade de
disciplinas.

Ponto por ponto

Conforme dito anteriormente, a pontuagdo da producéo se adequa mais
aos produtos ‘cientificos’. Uma densa discussdo poderia se prolongar
sobre a possibilidade de se acreditar - para a masica - em um status mais
confiante em sua cientificidade. Mas como perguntar se ‘Mdsica é
Ciéncia? se todos aceitam que Musica é (apenas) Arte? No discurso de
abertura do XV Congresso a Anppom foi saudada como a ‘que se
manifesta na [esfera da] sensibilidade’ sem atentar para o fato de que,
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assim exposta, ficava mais longe da esfera dita inteligivel, esta, sim,
espaco para a concrec¢do de uma racionalidade ‘cientifica’.

Certamente ndo se deve confundir o status do conhecimento
multidisciplinarmente espalhado em torno da mdusica com aquele das
ciéncias modernas e contemporaneas. Sua complexidade, especificidade
e nuclearidade fazem da mdsica uma area privilegiada de geracédo de
conhecimento. Sera dificil e até mesmo estéril buscar para ela critérios
legitimadores que a aproximem da ‘objetividade’ das ciéncias. (Por sinal,
nem bem sabemos com certeza de que se trata, essa objetividade das
ciéncias.) Mas ja sabemos, sim, que em outros lugares uma parte
importante da subsecdo Musica & Tecnologia perfila social e
produtivamente com as ciéncias da computacdo, usando de toda sua
‘sensibilidade’ para os abracos mais tecnocientificos. O mesmo se podera
dizer da produtividade dos problemas lancados pela muisica para as
ciéncias cognitivas.

Por causa de tantos enlaces misturados com a histéria do conhecimento,
Arte e a Ciéncia ainda ndo foram - e talvez nunca o sejam -
definitivamente ~ compartimentalizadas. @ A  astrofisica ~ mergulha
poeticamente em ‘buracos negros’ esquivando-se de ‘cordas’ a despeito
dos esforgos do principal e mais preocupado dos fildsofos, que contraiu
dividas semelhantes ha dois mil anos atras:

‘Platdo também dird que o verdadeiro recurso contra o
poema é “a medida, o nimero e o0 peso”.. ‘...0 que a
poesia desorienta € o pensamento discursivo, a dianoia. O
poema, diz Platdo, é “a ruina da discursividade dos que o
escutam”.’

“Que ninguém que nao seja gebmetra entre aqui”: Platdo
faz a matemética entrar pela porta principal, como
procedimento explicito do pensamento, ou pensamento
que sO6 pode se expor como pensamento. A partir de
entdo, é preciso que a poesia, sim, a poesia saia pela
escada secreta. Essa poesia ainda onipresente na
declaracdo de Parménides e nas sentencas de Heraclito,
mas que oblitera a funcdo filoséfica, porque nela o
pensamento se outorga o direito do inexplicito, do que
adquire poder na lingua de outra parte que ndo do
pensamento que se expde como tal.

‘Essa oposicao entre lingua da transparéncia do matema
e a obscuridade metaférica do poema coloca, no entanto,
para n6s modernos, problemas temiveis.
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‘Platdo, por sua vez, ndo consegue sustentar essa
maxima até o final, essa maxima que promove o matema
e bane o poema. Nao consegue, pois ele proprio explora
os limites da dianoia, do pensamento discursivo. Quando
se trata do principio supremo, do Uno, ou do Bem, Platdo
deve convir que estamos “além da substancia’, e
consequentemente, fora de tudo o que se expde no
recorte da Idéia. Ele deve reconhecer que a doagdo em
pensamento desse principio supremo, que € a doacao em
pensamento do ser mais além do sendo, ndo se deixa
atravessar por nenhuma dianoia. Ele préprio deve recorrer
as imagens, como a do sol; as metaforas, como as do
“prestigio” e do “poder’; ao mito, como o de Er, o
panfiliano, que volta do reino dos mortos. Em suma: la
onde 0 que estd em jogo é a abertura do pensamento ao
principio do pensavel, quando o pensamento deve
absorver-se na percepcdo do que o institui como
pensamento, eis que o préprio Platdo submete a lingua ao
poder do dizer poético.’ (Badiou, 2002, pg. 32-33)

Ainda ndo se pode, em tdo pouco tempo, investigar qual o ‘poema’ oculto
no fundamento das ciéncias, mas se sabe o quanto estas se povoam de
metéaforas e imagens'. A semiose das musicas eletroacUsticas [para ficar
apenas em um exemplo que me é proximo] ndo consegue prescindir de
fontes semelhantes, ndo s6 para analise de obras como também para
estabelecer critérios de percepgéo. Se esses dominios (do ‘inteligivel’ e do
‘sensivel’) sdo tdo proximos, por que, em um discurso de ‘cientista’,
apareceram téo distanciados?

Certamente ndo é por total responsabilidade do emissor, mas muito mais
pela aceitagéo tacita dos préprios pesquisadores ouvintes, que, admitindo
sua reclusdo nessa esfera ‘sensivel’, subtraem da musica os ‘estatutos’
para sua constituicdo como conhecimento.

Evidentemente ndo h& como recusar & muasica sua interpenetracdo com a
esfera sensivel, mas se pode, sim, apontar para o perigo de seu
confinamento dentro dela, reducdo esta que corre o risco de estar
recebendo influxos de dentro da prépria musica; e que, em seguindo esta

! para exame extensivo sobre o papel, o grau e os fundamentos que sustentam a
objetividade cientifica, leia-se Isabelle Stengers, A invencao das ciéncias
modernas, Ed. 34, 2002)
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tendéncia brevemente a mais pura esséncia da musica vai se enxergar
como esta sendo projetado: solitaria e estéril.
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