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Resumo: Este artigo pretende fazer uma abordagem do processo de ensino do Projeto
Filarmonica Coral e Escola de Musica de Indiaroba, municipio a 100 km de Aracaju, SE. O
objetivo do tema procede para que possamos entender e refletir sobre educagao musical em
Sergipe através de métodos de ensino musical instrumental, resultado da utilizagdo do método
Da Capo e conceitos de pedagogos da Educagio, particularmente o tema o ensino coletivo.
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Abstract: This article concerns processes of music teaching within the project Philharmonic
Band, Choral, and Music School in the city of Indiaroba, 100 km from Aracaju, State of Sergipe.
This study aims at understanding and reflecting upon music education through the use of
traditional methods of instrumental music teaching. It includes comparisons with other areas of
knowledge, considering how certain sociological ideas correlate with these particular musical
education approaches, especially in regards to group teaching of wind instruments.
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fica na regiao sul do Estado, a 102 quildmetros da capital sergipana, Aracaju, e

C arinhosamente chamada pelos moradores de india Bela, o municipio de Indiaroba
possui cerca de 12.000 habitantes, tendo na atividade pesqueira seu principal oficio.

M - Esténda

02 - Indiarob e
03 - taparanga d'Ajuda
04 - Santa Luzia do Kanhy

Fig. 1: Indiaroba e regido.

Ja a historia da Banda Filarménica do Divino é bem mais recente. Surgida em 22 de
maio de 2000 na gestdo do entdo Prefeito Municipal Raimundo Mendonga de Aratjo, é
denominada assim por causa do padroeiro do municipio; o Divino Espirito Santo. As
atividades da banda estdo entre os objetivos educacionais propostos pela Secretaria de
Educacao, vinculada a prefeitura municipal e sob coordenagao do Departamento de Musica
do Centro Social da Paréquia do Espirito Santo (CSOPES). O CSOPES é uma entidade
catdlica local de fins sociofilantrépicos, que viabilizou o projeto junto a Prefeitura, em
parceria com o Projeto Bandas de Musica promovido pelo Governo Federal, através da
Secretaria de Musica do Ministério da Cultura, a FUNARTE e Governo do Estado de
Sergipe (por meio da Secretaria do Estado da Cultura).

Era necessaria, para o municipio, a organizagao de um grupo musical local para as
diversas atividades e eventos tradicionais como, por exemplo, a Festa do Divino Espirito
Santo, a principal festa do municipio ribeirinho. Sobre isto, no ano de 2003 na 537 edicao da
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Festa, houve o batizado da filarménica indiarobense, na Igreja Matriz, solenidade que ficou
registrada como um importante marco historico da festa e da cidade.

Fig. 2: Primeira formagio da Banda Filarmonica do Divino em 7 de setembro de 2001.
Ao centro, Maestro José Alipio Martins. (Foto do autor)

Por curiosidade, e abrindo um paréntese, na histéria das festas do Divino, ha
importancia significativa da banda de musica, ndo sé no nordeste como em outras regioes
do Brasil. Assim, tratando-se de uma manifestagdo tradicional de longa historia, era um
sonho antigo na comunidade ter uma agremiagdo musical propria vinculada a essa
festividade.

A assembleia geral e extraordinaria do CSOPES em 22 de maio de 2000 teve por
finalidade alterar os estatutos da instituicao, buscando, entre outras questoes, eleger e dar
posse ao Diretor do futuro Departamento de Coradl, Filarménica e Escola de Musica. Em 2000
fui aprovado em concurso municipal para a vaga de educagio artistica e em seguida
designado Coordenador de Arte e Diretor deste departamento e regente a partir do ano
de 2004.

Por Lei, a Filarménica s6 poderia receber os instrumentos vindos do Governo
Federal se fosse uma instituigdo ndo publica e sem fins lucrativos. Foi entdo proposto pela
Prefeitura local que a Filarménica pertencente juridicamente ao CSOPES, mas fosse mantida
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pelo governo municipal e atrelada a Secretaria de Educagao. Agraciada com um kit de
dezoito instrumentos, deu-se inicio as atividades. A pedido do coordenador, foi permitida a
contratagio pela prefeitura de mais um profissional especifico' da 4rea de musica. Para
auxiliar neste processo de selegio, o contratado escolhido foi José Alipio Martins, formado
em regéncia pela UFBA. O Regente/Prof. Martins trabalhou a frente do grupo titular
durante os anos de 2000 a 2003.

O Método Da Capo.

Historicamente fundamentado e baseado em métodos modernos norte-
americanos de ensino coletivo instrumental, o Da Capo foi exposto na tese de doutorado
de Joel Barbosa, intitulada An Adaptation of American Instruction Methods to Brazilian Music
Education: Using Brazilian Melodies de 1994. Ja na sua publicagio de 2004, o método foi
intitulado Da Capo: Método elementar para ensino coletivo ou individual de instrumentos de
banda. Neste mesmo ano o método foi editado pela Editora Keyboard com apoio da
empresa de fabricagdo de instrumentos musicais Weril. Ele trabalha as habilidades
instrumentais, de leitura e de se tocar em grupo com musicas folcléricas brasileiras
aproximando os alunos-musicos de sua realidade melddica, diferentemente dos métodos
tradicionais trazidos para o Brasil, baseados na Europa, particularmente Itdlia, Portugal e
Alemanha, paises historicamente ligados ao historico das bandas de musica brasileiras.

Basicamente o método é direcionado para a formagdo de banda sinfonica, mas
pode ser adaptado facilmente para a filarmoénica. Por causa da estrutura do método para
esta formagao, alguns instrumentos sdo inclusos, como trompa em fa, oboé e fagote. E
relevante o diferencial da leitura instrumental, no caso da escrita para tuba. Normalmente
em métodos convencionais, este instrumento esta escrito em si bemol, comum em bandas
brasileiras. Mas pelo entendimento e direcionamento sinfonicos, a tuba ou bombardio do
Da Capo esta em dé. Em alguns casos, o Da Capo ainda encontra resisténcia a determinadas
concepgoes, observada em algumas filarmonicas interioranas tradicionais que, nos ultimos
anos, tém conhecido este processo didatico. Os mestres dessas agremiagdes, mesmo
buscando novas metodologias, na maioria das vezes, nao aceitam tal processo de escrita

IO profissional especifico seria aquele formado em Regéncia. Este teria a capacidade de
formar uma banda, pois teria habilidade na formagao de orquestras, sendo que um educador
musical nem sempre é especialista nessa fungao. Neste caso a remuneragao do maestro
corresponderia a de um professor da rede municipal de ensino com carga horaria integral.
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para tuba e utilizam o método modificando a escrita da tuba para si bemol, refazendo as
partes relativas ao instrumento e alterando o método neste ponto. Hoje, o Da Capo ja
incorpora livros para diferentes escritas de tuba e bombardino. Em Indiaroba foi utilizado o
método de tuba para o instrumento em si bemol e escrito em do, som real.

A principal caracteristica do método esta no fato do aprendiz ter o contato com o
instrumento desde a primeira aula e a possibilidade de formar, além da banda, conjuntos
menores como duos, trios e quartetos, promovendo uma forte motivagao nos alunos.
Consiste em utilizar musicas folcléricas com células ritmicas simples, utilizando a teoria e a
pratica no instrumento simultaneamente, diferentemente do tradicional, que ensina o
instrumento apos o aprendizado da teoria e leitura musical. Do método, consta um livro-
guia para o professor-maestro e um livro para cada instrumento, da familia das madeiras,
metais e percussio. Os livros dos instrumentos s3o para os alunos e possuem 27 paginas
cada. No livro do aluno constam 80 musicas do folclore brasileiro, 2 estudos para banda
completa, | ditado melddico, | ditado ritmico, 2 exercicios para improvisagao, exercicios de
teoria, 2 arranjos de musica folclorica para banda completa, 3 composi¢des para banda, 3
estudos técnico-instrumentais e 8 exercicios de divisio musical.

José Pereira explica que o método surgiu da necessidade de materiais didaticos de
ensino coletivo, de textos informativos e de experimentagao com outras ideias pedagogicas
no ensino da musica no Brasil:

Os métodos americanos usados no Brasil trazem sé musica americana e os alunos
brasileiros tinham dificuldade em cantar as melodias. E importante cantar quando se esti
aprendendo um instrumento para que haja um desenvolvimento musical completo, nao
apenas instrumental. O método é desenvolvido passo a passo com 126 licGes. Em cada
ligdo, o aluno aprende uma ou duas notas no instrumento, aprende duas mdsicas novas,
aprende um novo ritmo. Em cada pagina vai ter melodias para cantar... Ha um estudo muito
profundo nesta area, ha diversas correntes. No Brasil ndo temos nada. “La [Estados Unidos],
vocé faz experimento com a Banda e pode medir o desenvolvimento dos alunos, existem
varios testes de avaliagdo, desde 1926, que é o mais antigo que pesquisei”. (PEREIRA, 1999,
p. 53; grifo nosso).

José Pereira também aborda a importincia da questio do ensino coletivo do
método e a utilizagio da Banda de Musica nas escolas. O método Da Capo vem sendo
aplicado integralmente ou parcialmente com outras formas de ensino em varios projetos
sociais pelo Brasil e fazendo parte de curriculos escolares de algumas escolas, como por
exemplo, a Banda Sinfonica do Colégio Adventista de Salvador-Ba (CAS), sendo o seu
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divulgador o Maestro José Alipio Martins, o mesmo Regente-fundador da Filarmonica do
Divino de Indiaroba. Nesta instituicao de ensino, vemos um exemplo de como a Banda
entra no contexto curricular. A Banda Sinfonica do CAS é formada exclusivamente pelos
alunos da Instituicdo, dentro da disciplina Artes do curriculo escolar, onde os alunos optam
por Musica ou Artes Plasticas. A escolha dos instrumentos pelos alunos segue um padrao
de definicao para cada série e a necessidade do grupo musical, a critério do Maestro
Martins. A avaliagdo segue de acordo com o regimento pedagogico do CAS, tendo provas,
exames finais etc.

O Da Capo em Kodaly e Vigotsky.

Se fizermos comparativos com as filosofias e métodos tradicionais de educagao
musical, identificaremos ideias e linhas de pensamento semelhantes entre o método Da
Capo e a didatica de Zoltan Kodaly (1882-1967), importante educador musical hingaro.
Para Kodaly, a musica deveria estar presente no sistema educacional como aspecto a ser
desenvolvido pelo ser humano, visando a sua formagao integral. Esta também é uma
afirmagao dos defensores do ensino coletivo, pois este ensino facilita a inclusao do
aprendizado da musica instrumental no ensino fundamental. Dois outros enfoques
defendidos pelo método Da Capo e a metodologia de Kodaly sao a utilizagdo da musica
folclorica, ja acima citada, e o canto no processo de aprendizagem musical. Kodaly defende
que:

E uma verdade longamente aceita o fato do canto ser o melhor inicio para a educacio
musical..a musica folclérica nio deve ser omitida nunca... o sentido das relagdes entre a
linguagem e a musica (KODALY, 1974, p. 3)2

Nas instrugoes da utilizagdo de aplicagao Da Capo, Barbosa adverte:

2 Traduzido e citado por Ricardo Goldemberg, A Educagcdo musical: a experiéncia do canto
orfednico no Brasil, disponivel em <http://metodoeeducacace.com.br>
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Tocar e cantar: Varie a ordem dessas duas atividades a cada cangio nova a ser aprendida.
Havendo dificuldade em entoar alguma cangao, divida a classe em dois grupos, enquanto um
toca o outro canta, e vice-versa. Se possivel, use um instrumento harmaénico (violao, piano,
teclado, etc.) para acompanhar essas atividades. Procure cantar em tonalidades que sejam
mais apropriadas para classe. (BARBOSA, 2004, p. 3)

Ao analisarmos os principios do ensino coletivo de uma maneira geral, podemos
dizer que esta metodologia musical inspira-se também em tedricos da Educagdo como
Vigotsky (1896-1934), * defensor da andlise do reflexo do mundo exterior no mundo
interior dos individuos. O referencial educativo-social vigotskyano enfatiza a construgao do
conhecimento como uma interagio mediada por varias relagoes. Essa interagido age
decisivamente na organizagao do raciocinio, reestruturando fungoes psicolégicas como
memoria, atengao e formagao de conceitos. A ideia de “Relagao Proximal” de Vigotsky
defende o aprendizado pela prépria agao imediata e nao somente pela expectativa da
resposta ou andlise do conteido dado, pois o fazer, ja implica em um processo de
aprendizagem. Esta hipotese relacional filosofica pode ser entendida apds a leitura das trés
etapas procedimentais a seguir, (pag. 68) onde podemos ter uma visio geral do que se
realizou com o método e permite-nos afirmar tal possibilidade.

Sendo um ensino musical coletivo, o Da Capo, proporciona a interagdo no
contexto musical entre os aprendizes e eles com as a¢oes de relagdes coletivas dessa
pratica.

Em Indiaroba

Retornando o relato para Indiaroba, visando o maior aproveitamento das aulas
por parte dos alunos, a coordenagao do Projeto buscou diversas correntes de pensamento
no planejar e executar. Muito antes da selecdo dos futuros alunos e dos primeiros
conceitos musicais, o planejamento de ensino foi detalhado em correntes como entre os ja
citados Vigotsky e Benjamin Bloom.

3 Vigotsky, professor e pesquisador; viveu na Russia, em plena efervescéncia da Revolugao
Comunista. Tendo sido contemporaneo de Piaget, Vigotsky elaborou uma teoria que tem por
base o desenvolvimento do individuo como resultado de um processo sociohistorico e o papel
de linguagem e da aprendizagem neste desenvolvimento.
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Somando-se a0 método Da Capo a filosofia de ensino de Swanwick e mais o
embasamento obtido com tedricos educacionais estudados, partiu-se para a primeira
reunido pedagdgica realizada entre os meses de junho e julho de 2000 para definir o
planejamento. Assim, o coordenador do projeto e o maestro concluiram as diretrizes do
plano pedagdgico para a formagao de uma banda no municipio.

O recebimento do kit do programa pré-bandas da FUNARTE, fornecido pelo
Governo Federal, foi o marco para o comeco da banda. De estrutura inicial, contava-se
apenas com os |8 instrumentos do kit composto de 4 clarinetas, | sax tenor, 4 trompetes,
3 saxhorn (trompa), 3 trombones, | bombardino e 2 tubas (bombardao). Além disso, nesse
primeiro ano o fardamento, o bombo e os pratos foram emprestados de uma escola
publica municipal local. Meses depois, foram adquiridos, com recursos proprios, outros
poucos instrumentos.

Instrumento e Quantidade Marca Ano de
fardamento aquisicao
Fardamento | Conjunto de gala com tunica para | Hering 2001/2002

apresentagoes especiais e 2
conjuntos de apresentagoes
comuns, ambos contendo 37 pegas:
Kit contendo | par de sapatos, |
camisa pdlo azul e/ou tdnica e
camisa pélo vermelha e calga branca.

Clarineta 4 Weril 2000
Tuba/Bombardio 2 Weril 2000
Trombone 2 Weril 2000
Saxofone | Weril 2000
Saxhorn 3 Weril 2000
Trompete 4 Weril 2000
Bombardino | Weril 2000
Percussao/ Pratos 2 (pares) S/ referéncia 2000
Bombo e baquetio | cada Gope 2000
Caixa clarae parade | | cada Gope 2000
baquetas
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Listaram-se os elementos do ensino proposto agrupando-os, didaticamente, nos
seguintes topicos:

|. Teoria musical aplicada na execugao.

2. Percepgao musical.

3. Estudo da harmonia.

4. Técnica individual de naipe.

5. Apreciagao musical (Audigao de pegas).
6. Interpretagio das pegas.

7. Andlise do contexto musical da regiao.

8. Canto das melodias folcléricas aprendidas

Aplicacdo do Método e os resultados

Desta forma, fundamentou-se o programa de curso sobre o conceito de que
teoria, percepgdo e harmonia eram um conjugado resultante de estudos sistematicos.
Significava que a pratica nunca fosse dissociada dos contetidos tedricos e que ambas fossem
aprendidas simultaneamente, ou seja, teoria aplicada ao repertério. Sobre esta concepgao,
Swanwick® defende e destaca uma estratégia de ensino multifacetado eficazz “A
aprendizagem musical acontece atras de um engajamento multifacetado, solfejando,
praticando, escutando os outros, apresentando, improvisando... o ensino deve ser musical”’

(SWANWICK, 1997, p. 7).

No proéprio Da Capo as defini¢des de atividades estdo muito claras e a proposta de
ensino era aplicada sistematicamente. Durante as aulas, notou-se que os alunos de Indiaroba
cantavam a melodia, batiam o ritmo dela e depois a tocavam. De regra, todo aluno da banda
realizava nao so esta atividade, mas também seguia as dicas indicadas do proprio Da Capo
como duetos e canones, duetos com palmas, exercicios para decorar melodias, exercicios
ritmicos, complemento de compassos (improvisagao), ditados melddicos, exercicios de

4 Keith Swanwick: Educador musical inglés que sistematizou um modelo de ensino musical
denominado CLASP, traduzido por Alda Oliveira (UFBA) em portugués por TECLA (Técnica,
Execugdo, Composicao, Leitura e Apreciagdo). Swanwick é também co-idealizador do modelo
espiral de desenvolvimento musical.
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divisao musical, além da pratica de audigoes publicas dos subgrupos (duetos, trios,
quartetos) e da banda completa periodicamente. Assim, a fim de descrever o processo de
ensino-aprendizagem em Indiaroba, precisamos apresentar o conteldo e atividades
pedagodgicas do Da Capo.

O processo de ensino-aprendizagem em trés etapas:

Etapa |

Desde o inicio do projeto houve uma mobilizagdo em toda a comunidade local,
comegando com a abertura de inscrigoes. Inicialmente foram inscritos 80 candidatos para
um projeto que constituia de uma banda (futura banda do Divino) com 36 elementos, um
coral com 30 integrantes e uma escola de musica. Essa ultima nao chegou a ser efetivada
com as vagas restantes. Nesta primeira inscricdo nao havia limite de idade, tendo sido
aberta a comunidade em geral.

Portanto, a primeira etapa estava imbuida de novidade para a comunidade local,
afinal, era a primeira vez que se iniciava uma filarménica na cidade. Nao se podia excluir a
comunidade ansiosa por participar. De fato, nos primeiros dias de inscricdo muitos adultos
se candidataram as 36 vagas iniciais. Com o tempo, apenas os adolescentes permaneceram.
Entre as diversas razoes estavam a disponibilidade de horarios para aulas e ensaios e para
trabalhar as dificuldades comuns nas primeiras ligdes. Os adultos sempre alegaram que o
emprego e as tarefas do cotidiano dificultavam nao sé a aprendizagem como a disposicao
para tal. Assim a maioria das vagas foi preenchida entre adolescentes de 12 anos a adultos
de até 30 anos. Mas passado certo tempo, como o projeto estava se adaptando a realidade
local, alguns ajustes no critério de selecio foram tomados e optou-se pelas faixas etarias
dos adolescentes e jovens, visando uma maior presenca de candidatos. Estipulou-se entao
uma faixa etaria de 12 a 18 anos como média.

Assim sendo, a banda, a esta altura, tinha um nimero equilibrado de inscritos em
relagao ao material oferecido pelo projeto, ou seja, 18 instrumentos para 36 alunos mais
estantes e cadernos de mdsica.

Os ensaios na primeira fase do projeto aconteciam somente nos finais de semana
a partir das sextas-feiras, pois s6 havia esta disponibilidade de carga horaria por um dos
professores. Nas quintas-feiras o regente auxiliar revisava as licoes da semana anterior.
Passados alguns meses, com o desenvolvimento do projeto e o surgimento das monitorias,
a sequéncia das aulas foi ampliada (ver etapa 3).
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Segundo o Maestro Martins, o grupo responderia satisfatoriamente se dividido em
dois: Grupo | e Grupo Il. O Grupo | responderia por um grupo titular, o grupo principal do
projeto, a Filarménica do Divino. O Grupo |l seria aquele que abarcaria os alunos que nao
se desenvolveram satisfatoriamente nesta fase de iniciacio instrumental e funcionava como
uma Banda “refor¢o de aprendizes” ou reservas. Depois este grupo Il se amplioy,
naturalmente, pela inclusio de novos alunos. Nao existia um critério em relagao a data de
entrada destes novos no inicio de um ano letivo, por exemplo. Isso acontecia
periodicamente, pois as proprias apresentacoes do grupo titular serviam de certa forma
como propaganda do projeto durante todo o ano para a comunidade. Apenas em 2004 é
que houve a tentativa se estipular um ano letivo musical, mas a ideia nao foi bem-sucedida.

Mas voltemos a atengdo na formagao deste grupo titular. A Filarmonica tinha nas
suas primeiras aulas, como ja foi dito, toda pratica baseada no método Da capo, ou seja,
aprendendo uma nota nova, um ritmo novo e um simbolo novo a cada passo e praticando-
os em melodias folcloricas. Até a licao 40 (ver tabela de livro guia, Quadro 4) este grupo ja
tinha tido o contato com as seguintes células ritmicas: semibreve, minima, seminima.

Nota-se que o método Da capo tem toda uma sequéncia propria, mas, que de vez
em quando, nao era aplicada pelo maestro ou monitor de forma sequenciada, adequando a
necessidade das atividades e do contexto pedagdgico no decorrer do ano letivo musical. Na
aplicagdo perceptiva o solfejo ndo era aplicado separadamente, era sim, vivenciado pelas
musicas folcléricas proposta pelo livro nas formagdes de duos, trios e quartetos e
aconteciam quando necessario respeitando a concepgao proposta no método. A duragao
desta etapa leva em média de 6 meses a | ano.

Etapa 2

Logo apos esse periodo, viu-se a necessidade de se criar as primeiras monitorias.
Essas monitorias eram preenchidas pelos alunos mais adiantados e pelos musicos
convidados. Os musicos convidados eram musicos de filarmoénicas de cidades circunvizinhas
e musicos trazidos de Salvador e Aracaju. O critério do convite era ter relagdo a algum
detalhe pedagogico que poderia ser especificado de certo naipe ou instrumento especifico:
duvidas e curiosidades eram tiradas por estes profissionais que visitavam o municipio
trimestralmente ou quadrimestralmente a convite da coordenagao do projeto ou pelo
proprio Maestro Martins.

Nesta fase o Grupo | ja alcangara 80% do método e consequentemente
demonstrava dominio de compassos simples e células ritmicas incluindo até colcheias.
Aparecem as primeiras células sincopadas, compassos compostos e notas pontuadas.
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Trabalhou-se, primeiramente, as notas das regidoes médias dos instrumentos, depois as das
regioes semigraves e graves e, por ultimo, as da regiao aguda. A partir dai o direcionamento
pedagdgico mescla-se com as primeiras inclusdes de métodos americanos e arranjos do
Maestro Martins com nivel paralelo a sequéncia final do Da capo.

No grupo dos alunos adiantados criou-se a denominagao “Padrinho”. Cada aluno
do grupo titular era responsavel por trazer mais dois candidatos para o grupo Il e o préprio
teria a missao de repassar o que lhe foi dado de ensinamento das primeiras licoes. Desta
forma, oferecia ao grupo musical o seu crescimento aoc mesmo tempo em que designava ao
aluno titular certo grau de hierarquia em relagao ao grupo Il e uma fungao dessa prépria
responsabilidade de ampliagido e continuidade da filarménica. Em relagio ao método,
durante sua utilizagao foram incluidas no processo de aprendizado, com base na proposta
de ensino, atividades mescladas por jogos musicais e brincadeiras com células ritmicas.
Também foram utilizados juntamente com os arranjos propostos no método, materiais
reciclaveis na percussao, como “coquinhos” e “claves” feitos com madeiras aproveitadas de
arvores ribeirinhas, dando uma conotagao ecologicamente regional.

Posteriormente, as atividades consistiam em execugoes de obras para banda de
marcha e aprimoramento das pegas para duos, trios e quartetos, além da aplicacao de
métodos americanos e execugdo dos primeiros dobrados e hinos. Neste respeito, as
filarmonicas, bandas de musica do interior do Brasil sio bandas de marcha, pois tém
tradicionalmente a necessidade de acompanhar os cortejos civicos e procissoes religiosas.
Estas atividades a céu aberto requerem repertorios como hinos, dobrados e marchas que
exploram com frequéncia as regiGes agudas dos instrumentos. E neste momento do
aprendizado que o grupo se aproxima do ensino tradicional. E é nesta ocasiao que o novo
(método Da Capo) e o antigo se encontram, a tradicdo e a inovagdo. Paralelamente o
Grupo |l estava na primeira etapa.

Tempos depois, tanto o grupo | como o |l tinham aulas de teoria musical comigo,
planejadas de acordo com o nivel dos aprendizes e aplicadas exclusivamente ao repertorio
do Da capo ou dos outros métodos preparatorios auxiliares para a fase seguinte.

Etapa 3

Na etapa 3, o grupo titular, ja com a média de 2 a 3 anos de vida a esta altura,
estava em fase bem adiantada. Agora havia trés ensaios por semana e aulas de teoria,
historia da musica e apreciagado musical separadas em dias alternados aos ensaios,
completando 5 encontros semanais. Em 2003 o Grupo Il ja cumpria a mesma organizagao
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no sistema “curricular” do Grupo |, ressalvando, porém, o nivelamento natural, em relagao
a técnica e o contexto no procedimento pedagdgico de um modo geral.

No entanto, o método Da capo nao atendia mais sozinho as necessidades musicais
e técnicas dos alunos-musicos do grupo titular. Assim, foi entdo necessaria a continuagdo
em outros métodos, tanto brasileiros como americanos, com novidades harmonicas. Ou
seja, o Da Capo funcionou, em Indiaroba, como ferramenta para um determinado objetivo
dentro do plano pedagdgico, a formagao inicial do grupo musical, mas, nao como um
método Unico e completo para todas as fases e fungdes da banda de musica. Seu proprio
titulo deixa claro que se trata de uma ferramenta para o ensino elementar.

Métodos de apoio, utilizados em Indiaroba:

Método Etapa Ano de Autor e editora
aprendizado
Da Capo (todos os |* Etapa I°e2°ano Joel Barbosa,
instrumentos de Keyboard, 2004.
Banda)
Brass players. 2° Etapa 2°ano John Cage,
Vitale Italiana, 2000.
Arranjos facilitados 2° e 3* Etapas 2°e 3°anoem José Alipio Martins,
diante s.e.
Essential Elements 2% e 3" etapas 2°e 3°anoem Michel Sweeney,
diante Hal Leonard Corp., 1996.
Alfred Basic Band 37 Etapa 3° em diante Alfred Publishing Co.,
Method. 2000.
Conclusdo

Pela evolugao das etapas, os coordenadores viram a possibilidade de uma base
renovavel. Foi proposto em 2002 que houvesse uma interagao com atividades interligadas
ao PETI, Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil, do Governo Federal. Seria o
aproveitamento de alunos de flauta doce dos 4 aos 10 anos, dando um suporte para futuros
aprendizes de instrumentos de sopro, formando uma pré-banda e por consequéncia uma
extensao do Projeto. Funcionou até 2003, mas, segundo os atuais coordenadores nao se
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evidencia mais tal aproveitamento por razoes administrativas.

Para finalizar pensamos que na Musica, esta conjectura da socializagdo que se faz
diariamente em grupos de aprendizado, auxilia e exercita a pratica da convivéncia, o
respeito as diferengas de pensamento, da identidade, da cidadania e politica. Uma excelente
possibilidade de agugar o gosto e o interesse por manifestagoes e atividades da sua terra,
da sua cidade, ajudando direta ou indiretamente a passar as tradi¢ges do seu municipio as
geracoes futuras. Acreditamos que a discussio e pesquisas sobre os temas banda
filarménica e formas de ensino coletivo ndo se esgotam. Ainda serdo com certeza palco de
muitos debates, exposicoes em comunicagoes em congressos de educagao musical, de
cultura e sociologia, ja que a banda de musica sempre sera fonte abundante de estudos
cientificos.

Com isso esperamos ter alcangado pelo menos o objetivo de promover uma
discussdo mais aprofundada sobre o contexto da Banda Filarménica na Educagdo Musical
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