EM SEMIOTICA MUSICAL: METODOS DE ANALISE DA
SIGNIFICACAO MUSICAL

Coordenador: Prof. Dr. José Luiz Martinez
rudrasena@uol.com.br ou martinez@pucsp.br

ste grupo de trabalho tem se reunido nos congressos da
ANPPOM desde 2001. Nosso objetivo é elaborar
discussdes, com base na experiéncia musical e de
pesquisa de cada participante, a respeito das diferentes
metodologias de analise semidtica aplicadas a musica. As
questbes em foco sédo a pertinéncia, a adequacgao, os
resultados obtidos e sua utilidade para a pratica e a teoria
musical que podem ser derivados a partir de diversas linhas
de analise semidtica. Tomaremos como base cinco paradigmas:

1. a semiologia tripartite de Nattiez,

2. a narratologia greimasiana aplicada a musica (Tarasti,
Tatit), 3. a semidtica musical de base peirceana (Hatten,
Cumming, Martinez),

4. semiotica musical e as teorias da cognigcao (Canno,
Brower), 5. o gesto musical (Hatten, Pierce, Lidov).

No XV Congresso da ANPPOM, representantes de trés dessas
linhas foram convidados a expor seus pontos de vista e
demonstrarem os resultados obtidos. Seguiram discussodes e
comentarios com a participagéo de todo o grupo. O grupo se
reuniu em 18 de julho e os resultados foram apresentados por
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mim em sessao plenaria no dia 19 de julho de 2005.

Participantes expositores do grupo de trabalho em
semiotica da musica:

1. Semiologia tripartite — Profa. Dra. Sandra Loureiro de
Freitas Reis (professora da P6s-Graduagcdo em Musica da
UFMG)

2. Semidtica Greimasiana — Prof. Dr. Ricardo Nogueira de
Castro Monteiro (professor da Universidade Anhembi-
Morumbi e da Faculdade Carlos Gomes, S&o Paulo)

3. Semidtica Peirceana da Musica — Prof. Dr. José Luiz
Martinez (professor da PUC-SP)

A primeira exposicado foi da Profa. Dr. Sandra Loureiro de
Freitas Reis. Ela apresentou em linhas gerais o método tripartite
desenvolvido por Jean-Jaques Nattiez a partir de teorias de
Jean Molino. A Profa. Sandra declarou inicialmente que tem
desenvolvido seu préprio método e que além das teorias de
Nattiez, ela também emprega Peirce e teorias da
fenomenologia. Ela iniciou sua exposigcao criticando a
afirmagao, muito comum, de que “a musica n&o diz nada”. Em
suporte a sua posicao, ela discorreu sobre diversos conceitos
da semiologia musical, tais como: o nivel imanente (ou neutro),
a poiética indutiva e a poiética externa, a estésica indutiva e a
estésica externa. Reviu ainda a critica da concepgao de Nattiez
sobre o nivel neutro, o qual segundo varios autores, nao existe.
Para Sandra, € possivel uma objetividade unanime, o que
justificaria a existencia de tal nivel. Por fim, a professora expds
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parte de seu trabalho mais recente, um sistema de analise
comparada das artes. Trata-se de estudos com base no
conceito de mimese, abarcando modos, valores, duragdes,
intensidades, direcionaliodades, planos, justaposi¢des, tons,
cores, timbres, luz, articulagcéo, estrutura, instrumentacao,
discurso, significagdo, leitura e interpretacéo.

A segunda exposigao foi apresentada pelo Prof. Dr. Ricardo
Nogueira de Castro Monteiro. Ele discorreu sobre a
narratologia greimasiana, tragada a partir de Eero Tarasti e
Luiz Tatit. Sua primeira observacéao foi a de que a semantica
musical € uma realidade. Seria absurdo imaginar que alguma
linguagem nao tenha semantica. Para justificar sua posicao,
Ricardo apresenta os conceitos de nivel profundo e nivel
discursivo. Propde uma analise do “plano da expressio”
segundo a concep¢ao de Luiz Tatit, onde o plano do conteudo
esta identificado ao texto de uma cancéo, e o plano da
expressdo a melodia. De acordo com Ricardo, Greimas (ao
contrario de Peirce) se interessa pelo sentido, pelas
transformacdes sintagmaticas e paradigmaticas, pelas
transformacgdes do signo, e ndo pelos signos [em si mesmos].
Para Greimas, o sentido esta no devir, e este se manifesta na
forma de oposicdes. Ricardo exemplifica sua visdo da teoria
greimasiana com uma cangao interpretada por lvete Sangalo.
Ele analisa os intervalos descendentes de um trecho da cangéo
e os identifica com o sentido do texto: “Ja n&o se sabe o
momento exato de partir’. Ainverséo dos intervalos se da junto
com a inverséo do sentido do texto. Fala ainda da divergéncia
ritmica, o ndo saber expresso pela hemiola [tercinas, na
verdade], que remete a hesitacao.

A terceira exposicéo foi a minha, sobre a semiética da musica
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em bases peirceanas. Iniciei falando brevemente de Peirce e
sua obra, e sua concepgao de um sistema logico geral que ele
denominou “semeidtica”. Mencionei a seguir, cronolo-
gicamente, os pioneiros na aplicagao dos conceitos de Peirce
a musica, como Wilson Coker, Willy Corréa de Oliveira, G.R.
Fischer, Eero Tarasti e V. Karbusicky em publica¢gées dos anos
70 e 80. Desses autores, expliquei com um pouco mais de
atencéo os conceitos fundamentais de Coker e Tarasti. A seguir
falei dos desenvolvimentos dessa linha, mencionando as
publicagdes de William Dougherty, Hatten, Tarasti e Turino,
além de minhas proéprias contribuicées, que apareceram nos
anos 90. Depois, as teorias atualmente consideradas
completas foram avaliadas: minha teoria semiotica da musica,
aplicada a musica hindustani, Semiosis in Hindustani Music
(2001); e a teoria de Naomi Cumming (2000), The Musical
Self. Expus detalhes de minha teoria, em especial a concepg¢éo
dos trés campos de analise da semiose musical: 1. semiose
musical intrinseca, 2. referéncia musica, e 3. interpretantes
musicais. Os desenvolvimentos atuais que unem a semidtica
da musica em bases peirceanas com o gesto musical e a teoria
da cognigédo mais recente, infelizmente tiveram que ser apenas
mencionados, por falta de tempo.

Apobs as trés exposigcdes, foram abertas discussbes com o0s
participantes e expositores. Inicalmente, a Profa. llza questiona
se a teoria peirceana nao se limita a uma classificagcdo ou
categorizacéo dos signos. A Profa. Monica rebate com o
conceito de que no universo ha uma profusao de signos, assim,
o signo se impde. Antes que eu pudesse esclarecer que Peirce
trata sobretudo da semiose, o processo de significacdo (a
classificagdo € apenas um instrumento), a Profa. Sandra
introduz o conceito linglistico de valor, afirmado que o signo
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se apresenta com um certo valor, por exemplo, um tema de
uma sinfonia tem um “valor maior”. Imediatamente questionei
essa versdo do conceito de valor. Apesar do Prof. Ricardo
citar que “valor € uma conversao dos niveis profundos”, os
exemplos apresentados fizeram claro que ambos (Ricardo e
Sandra) pensavam o valor dos signos enquanto “julgamento
de valor”, e n&o valor como troca, como inicialmente proposto
pelos mencionados linguistas. Seguiu-se uma breve discussao
sobre os “valores universais”.

A conversa se encaminhou pelo questionamento da idéia
greimasiana de sentido, segundo a qual, o sentido nasce das
oposi¢des. Questionei fortemente a idéia de que a significacéo
necessariamente viesse de oposi¢cdes. Essas representam
tipicamente o pensamento verbal dicotbmico, mas na natureza
e na cultura, ao meu ver, a variedade e multiplicidade de
significados ndo pode ser resumida a pares opostos. Tome-se
como exemplo o arco-iris e a escala cromatica, dividida em
diferentes nimeros de cores de acordo com diversas culturas,
e que nada tem de bipolar. Do mesmo modo nas qualidades e
estruturas musicais, por exemplo, as diferentes formas de
divisdo da oitava em varias culturas. E claro que o sentido, de
acordo com as teorias derivadas da linglistica, € uma
concepgao de significado fortemente mediada pelo verbal e
sua légica, sendo muito mais restrita do que o conceito de
semiose em Peirce. Mas os greimasianos ampliam as
aplicacdes daqueles conceitos por meio de metéaforas para-
lingUisticas, 0 que em musica, por exemplo, gera interpretagdes
restritivas e equivocadas como a de que o significado musical
deva necessariamente estar baseado em algum tipo de
oposigao.
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A discussdao caminha para um impasse e como o tempo se
esgotava, decidimos que no proximo encontro cada
pesquisador, de acordo com sua linha, apresentara uma analise
de uma mesma obra. O objeto comum possibilitara
comparagdes que esclarecerdo mais especificamente os
conceitos e os resultados. Entre as sugestbes estavam
“Carinhoso” de Pixinguinha (Profa. Sandra) e “Chega de
Saudade” na interpretacdo de Joado Gilberto de 1958 (Prof.
Ricardo).

Participantes do grupo de trabalho em semiética da
musica:

Mobnica de Almeida Duarte
Profa. Dra. do Departamento de Educagao Musical,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO

Maria B. Parizzi Fonseca
Mestranda, UFMG

Helena Jank
Professor titular - Departamento de musica - Instituto de artes
- Unicamp

llza Nogueira

Profa. Dra. da Universidade Federal da Paraiba
Pauxy Gentil-Nunes

Mestrando, UFRJ
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Josélia Ramalho
Mestranda, UFPB

Luiz Paulo Sampaio
Prof. Dr. da UNIRIO

Alexandre Torres
Mestrando, UNICAMP

2. MESA REDONDA: SEMIOTICA E MUSICA

A segunda atividade em que tomei parte foi uma mesa redonda
sobre semibtica e musica, realizada para o dia 21 de julho de
2005. Os membros da mesa foram:

Profa. Carole Gubernikoff (UNIRIO, mediadora)
Prof. José Luiz Martines (PUC-SP)

Prof. Sidney José Molina Jr. (Un. Cantareira)
Prof. Edson Zampronha (UNESP)

O Prof. Sidney Molina, representante da corrente narratolégica
greimasiana, discorreu sobre a aplicacdo dessa teoria a
interpretacdo da musica instrumental. Sendo ele préprio
violonista do conceituado Quaternalia, sua exposicdo foi uma
interessante combinagdo de hermeneutica, critica musical e
semiologia. Afirma que n&o se limita de modo restrito a
semidtica discursiva, incorporando o pensamento de Hanslick,
Hegel, teorias da descontru¢do e semiosfera (Lotman), para a
concepgao de uma teoria da performance como leitura.

Seguiu-se a fala do Prof. Zampronha, compositor, que
demonstrou como os estudos filoséficos, musicais e mais tarde
da semidtica peirceana colaboram nas suas atividades criativas
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e didaticas. Segundo ele, “o significado musical € um conjunto
de relagdes que o ouvinte realiza para transformar aquilo que
ele escuta numa forma inteligivel”. O compositor propée um
conjunto de reflexdes para o ouvinte, que s&o passiveis de
serem compreendidas em trés classes:

1. similaridade
2. contiglidade
3. busca de invariantes

Trata-de de uma classificagdo baseada na triade icone, indice
e simbolo de Peirce, mas desvestida de seu jargéo técnico,
que tem o objetivo de facilitar o entendimento por parte de
seus ouvinte e alunos.

Minha intervencéo foi a terceira, e reservei para essa ocasiao
o artigo apresentado junto a esse processo na ocasido da
inscricdo para o auxilio da Fapesp. O texto “Semidtica
Peirceana da Musica: Proposta de uma Teoria Geral da
Significacdo Musical” foi lido de forma resumida, mas
mantendo-se o conteudo essencial. A segunda parte, que trata
da utilidade da semio6tica musical, foi considerada com muita
atencgao pelo publico e pelos membros da mesa.

Com essas atividades e a com a minha participagao entre o
publico em diversas outras sessdes, considero que o congresso
foi um sucesso, colaborando para o estabelecimento e
divulgacdo da semibtica da musica.
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