EVOLUGAO DA HISTORIOGRAFIA MUSICAL BRASILEIRA

Regis Duprat*

1. Definigdo e Conceito

Mo sentido estrito do termo trata-se de um sintagma cristalizado,
de uma historiografia adjetivada e restrita que pode ser tomada como
o conjunto dos trabalhos escritos e divulgados, percutindo e repercutindo
as abordagens de cardter musical durante o periodo histérico que chama-
maos de Histéria do Brasil.

A Evolugdo dessa historiografia sé reafirma, de certa forma pleo-
nasticamente, reincidentemente, uma caracterizagio de ordem histérico-
evolutiva, j4 que Histdria e Evolugao (evolugédo histdrica) sio categorias
integradas num guadro epistemoldgico com nftida referenciagao positi-
vista que implica na concepgao de estdgios progressivos desdobrando-se
sucessivamente de formas inferiores ou primitivas para etapas superiores
de evolugdo.

Mum sentido mais amplo, trata-se de integrar em nosso sintagma,
manifestagdes histéricas e historiograficas (como estimulos e como sub-
produtos), de uma série de reflexdes ndo florescidas no Brasil, incluindo
obras criticas e balangos analiticos produzidos por autores estrangeiros.
Incluem-se af tanto os cronistas e viajantes do perfodo colonial e imperial
guanto os musicdlogos, especialmente os da escola americana contempo-
ranea que tém procedidos a sinteses licidas de nossa trajetoria historio-
gréafico-musical.

Refiramp-nos, também, ao que peoderiamos chamar de genealogia
de obras (composigbes) musicais que, num contexto historiografico, re-
presentam a contribuigdo do pensamento musical ndo conceitual, ndo
verbal, puramente sonoro. |sso se explica pela freqiente e antoldgica
participacido do compositor na definigdo de parédmetros, na criatividade-
criagéo, norteando, reorientando as vezes, diretrizes de desenvolvimento
histérico e historiogrifico para a masica.

E na representatividade da criagdo € mister que se integrem as
grandes obras musicais da Histéria da Mudsica, ou seja, uma genealogia
delas que, divulgadas e consumidas no decorrer da nossa vida musical,
tenham estimulado, de alguma forma, a nossa trajetdria e os préprios
trabalhos historiograficos definidos Strictu sensu.
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Essa integracao da Historiografia da Misica Brasileira no contexto
universal & ao mesmo tempo inevitdvel e salutar, pois reflete e garante
o acesso as experiéncias alienigenas, condigdo basica para a ampliagdo
de nossa vivéncia contextual.

2. Deficiéncias de nossa Historiografia Musical

A primeira deficiéncia constatada nesse quadro introdutdrio é a
indisponibilidade de qualquer obra escrita em qualguer tempo gue reflita
o ambito das preocupagdes agui debatidas. Mao dispomos de nenhuma
obra sobre a Evoluglo da Historiografia Musical Brasileira. Nosso sintag-
ma cristalizado nio se identifica, absolutamente, com as Histdrias da
Musica Brasileira, que surgiram a partir de 1908, ainda que estas possam
constituir valiosos subsidios para o assunto.

MNao dispomos, igualmente, e sequer, de uma relagdo de obras histo-
riograficas universais que tenham tido voga no Brasil, no decorrer de
sua histdria musical. Isto constituiria um tema proficuo para pesquisas
histérico-musicais. E o préprio surgimento de um trabalho sobre a Evolu-
¢do da Historiografia Musical Brasileira se erigiria preciosa contribuigdo
prospectiva diagnosticando, pelo menos, as lacunas de nossa historio-
grafia constatada,

Infelizmente ndo dispomos, também, de uma geneoclogia das obras
musicais, brasileiras ef/ou universais, que tenham tido ponderavel influén-
cia sobre o gosto e sobre a criacdo musical entre nés. E al incluirfamos
os tratados tedricos, as atividades pedagdgicas e as préprias condigdes
objetivas, no plano sdcio-cultural, de sua disseminagao e influéncia re-
lativa.

3. Delimitacdo da matéria e periodizagio

Se nos ativermos ao sentido estrito do termo, integram-se em nossa
Historiografia, e sem confundi-la com a Bibliografia da Misica Brasileira,
as obras publicadas sobre a atividade musical no Brasil; os livros e
os artigos em periddicos e até, numa fase mais recente, os textos analiti-
cos assinados, inseridos na capa dos discos, contribuigdo relevante no
mais das vezes ndo veiculadas pelo movimento editorial comum. Espe-
cialmente na fase mais florescente da indistria de disco, os textos
de capa tém sido uma contribuicdo importante de disseminagio.

Quanto & periodizagao, podemos sintetizd-la em trés grandes con-
juntos: o periodo colonial, que inclui, grossc modo, as universalmente
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acatadas designagdes estilisticas do Renascimento, do Barroco e do
Classicismo; o periodo roméntico, cujo infcio coincide praticamente
com a nossa independéncia politica; e o periodo Moderno e Contempo-
réneo, cujos primérdios poderiam ser pragmaticamente identificados
a partir da Semana de 1822, ;

Mo perfodo colonial brasileiro, sobretudo naguela fase totalmente
carente de manuscritos musicais, ou seja, 0s dois primeiros séculos
da colonizagdo européia, cronistas e viajantes apuseram sua contribui-
¢ao inestimével para entender as relagdes entre colonizador e coloniza-
do no processo de evangelizagao dos povos indigenas € inteligibilidade
dos produtos da cultura musical desses povos, objeto, alids, do mais
antigo documento musical, oferecido por Jean de Lery em meados do
século XVI. Mas, também do perfodo colonial, afloram as primeiras mani-
festagdes historiogréficas em Cardim, Gandavo, Scares de Souza e ou-
tros, culminando, no final do perfodo, com os viajantes Spix e Martius
e com Saint Hilaire, tanto na abordagem das manifestagdes da culiura
musical configuradas & imagem e semelhanga da européia — vejam-se
as referéncias 4 execuglo, em pleno sert8o mineiro, de quartetos de
cordas de Boccherini, Haydn e Mozart — como mesmao, na narrativa
que erige certas péaginas em verdadeiros monumentos historiograficos,
sobre a incisiva e petulante contribuicdo da etnia negra que cedo enfor-
mou as correntes que configurardo, no século dezenove, as misicas
populares urbanas do Brasil roméantico.

A independéncia do Brasil é uma ocorréncia sdcio-politico-cultural
gue se contextua sob o signo do romantismo, sistematizado na literatura
em 1836, pelo ideario de Domingos Jose Gongalves de Magalhaes, na
Revista n* 1 do "Niterdi”. Seus tépicos nacionalistas ndo se circunscre-
veram ao campo literdrio. Mao obstante a inexisténcia de uma contribui-
géo igualmente sistemética no ambito da Histdria musical, ficam eviden-
tes as repercussdes do idedrio de Magalhdes na histdria € na historio-
grafia musical brasileira, desde o perlodo roméntico e ainda hoje vigentes
numa certa polémica envolvendo hoje o nacionalismo musical.

FPara ndo deixar de falar do contelido desse ideario destacamos
as teses de Magalhdes de gque a cultura e a literatura brasileira teriam
comegado a definir-se j4 no século XVI. Que o despético regime colonial
portugués prejudicara o desenvolvimento auténomo e fecundo dessa
cultura. Que as culturas indigenas do Brasil, nao tivessem sido destruldas,
teriam contribuido decisivamente para a cultura nacional {daf, o india-
nismo). Que a natureza brasileira, prodigiosa de vitalidade e beleza,
seria altamente proplcia ao génio criativo. E que a independéncia do
Brasil, exumando a contribuicdo indigena, podia constituir fator prepon-
deranie parz a conformagio da cultura e da literatura brasileira.






