A CONTRIBUICAO DE H. SCHENKKER PARA A
INTERPRETACAO iMUSICAL

Cristina Capparelli Gerling*

O tedrico, pianista e pedagogo Heinrich Schenker viveu a maior
parte da sua vida em Viena. Nascido em 1868, no declinio do grande
império austro-hingaro e falecido em 1935, em plena ascenséo do nazis-
mo, foi contemporaneo de Brahms e Schoenberg. Allen Forte (1959)
compara-o a Freud, pois Schenker contribuiu para o entendimento da
misica na mesma medida em que Freud o fez pela psicanalise em termos
de impacto, profundidade e influéncia. Sua teoria propée-se a explicar
a tonalidade como um sistema que evoluiu através da utilizagdo de
procedimentos que se tornaram uma pratica comum entre 1600 e 1300.
A idéia de uma linguagem comum a todas as manifestagbes musicais
que dd ao mesmo tempo unidade e variedade de estilos é do ponto
de vista intelectual, muito atrativa.

Schenker através das suas teorias procura estabelecer uma maneira
de tornar consciente aguilo que j& é vivenciado instintivamente, ou seja,
prover um arcabougo conceptual para misica tonal.

Adtravés de sua obra e ao longo de sua vida, Schenker foi refinando
seus conceitos e podemos ver sua teoria,na forma final,em sua dltima
obra DER FREIE SATZ.

Mesta obra Schenker apresenta formalmente alguns dos seus concei-
tos mais influentes:

A tonalidade & a prolongagdo do movimento direcionado dentro
da prépria estrutura tonal. Esta expressdo de unidade tonal € conseguida
através da coeréncia e organicidade que resulta entre a estrutura basica
& a sua prolongagao. Nesta teoria Schenker estabelece claramente um
processo hierdrquico, onde a triade da tonalidade principal fornece o
arcabougo da obra e as demais tonalidades utilizadas gravitam como
satélites, sempre subordinadas & tonalidade principal.

Assim podemos inferir desta teoria que a harmonia € a base funda-
mental geradora da maneira pela qual esta estrutura se articula, adquire
vida e movimanto. ;

Mo final de sua vida Schenker estabeleceu que basicamente a harmo-
nia pode ser entendida como tendo duas fungdes fundamentais, tonica
e dominante. Os demais acontecimentos sdo interpretados como disso-
nancias que provocam o movimento linear no discurso musical e sdo
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portanto do dominio e da esfera de competéncia do contraponto.

Uma obra de arte coerente, segundo Schenker, acontece em varios
niveis, sendo que um nivel dd origem e coeréncia ao préximo, num
processo de constante redugdo até que se atinja o &mago da composicéo.

Através da andlise Schenkeriana podemos atingir o nivel funda-
mental onde constatamos a perfeita interagdo entre harmonia e contra-
ponto, tal como na polifonia. Neste processo redutive o primeiro nivel
é obrigatoriamente diatdnico e no registro médio. Este nivel é composto
de uma linha fundamental — URLINIE & uma harmonia basica — Bassbre-
chung. Juntas produzem a estrutura fundamental — URSATZ.
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Segundo Schenker, somente as consondncias podem ser prolongadas
e & justamente a prolongacio destas consonancias através do movimento
linear das vozes — dissonancias — que dao origem ao préximo nivel
ou nivel médio.

O nivel médio & de importdncia crucial para o intérprete. Neste
nivel podemos observar as manifestagfes de macro-ritmo ou seja, o
ritmo harménico determinante da forma da composigdo. Neste nivel as
dissondncias comegam a ser elaboradas e & neste nivel que cada compo-
sigdo é diferenciada e individualizada, adquirindo caracteristicas e vida
prépria.

Mo nivel médio podemos entender a arte da composicido como
um processo de ornamentacao e diminuicdo. Podemos observar o proces-
so de prolongago melddica tomar corpo de 3 maneiras:

1. Como uma linha continua através do movimento de preenchimento
de intervalos,

2. Como uma linha descontinua através da ornamentacdo de um
tom e,

3. Por intervalos delineados através de saltos.

Harmonias também sdo prolongadas de trés maneiras bdsicas:

1. Movimento que delineia um acorde (um arpejo),



2. Transferéncia de registro e,

3. Inverséo de uma 22 (para 72).

Meste nivel médio o conceito de forma & entendido como o movi-
mento da ténica para a dominante gue adquire carater de pontuagao
gstrutural, compardvel & viga mestra de uma edificagdo e o retorno
& tdnica. Constituinco,assim, os pontos bésicos de referéncia harménica,
usados pelo compositor, como fatores de articulagdo da forma e estabele-
cimento da hierarguia dos eventos musicais.

A individualizagdo deste processo e a originalidade de procedi-
mentos,utilizados pelos compositores, permite-nos uma avaliagdo critica
da validade e importéncia artistica da obra analizada.

A obra em si é muito prdxima do 32 nivel, pois neste nivel estudam-se
as manifestagdes de nota por nota e no processo analitico, retiram-se
apenas dissondncias bbvias, notas repetidas e ormamentagdes redun-
tantes.

Através da andlise do Frelddio op. 28 em mi menor de Frederic
Chopin propomo-nos a revelar alguns aspectos singulares da composigo
considerados decisivos para o entendimento e a interpretagdo.

MNeste, como em outros dos 24 Prelidios op. 28, Chopin usa uma
estrutura definida como antecedente-conseqlente.

O antecedente val do compasso 1 ao 12 e 0 conseqiiente do compas-
s0 13 ao 25. O antecedente exibe um movimento de tdnica (compasso
1) para a dominante (compassoc 12). O conseqliente retoma a tdnica
e completa o movimente com a cadéncia final nos compassos 24 e
25, Largo







