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RESUMO: Este estudo realiza uma reflexdo sobre a utilizacgio da imagem filmica em estudos
etnomusicologicos em que elementos da performance constituam-se relevantes para a investigacao ¢ analise. De
um modo particular, promove-se uma reflexdo acerca das possiveis contribui¢oes do registro audiovisual para
estudos de repertorios musicais pertinentes a esfera da musica religiosa. Discute-se o valor da dimensdo afetiva
(pathos) nos estudos que abordam relagdes entre musica e religido utilizando como pressuposto tedrico a
definicdo de “conceito-imagem” segundo Cabrera (2006). Avalia-se, ainda, as possiveis contribuicdes do
instrumental cinematografico ao estudo das relagdes entre tradicdo e modernidade na regido do Cariri referente
ao confronto entre a musica de louvor da Igreja Catolica atual e os antigos benditos do catolicismo popular
presentes na devogdo romeira.
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ABSTRACT: This study reflects upon the application of filmic image to ethnomusicological studies in which
performance elements are considered relevant to the process of investigation and analysis. In particular, it carries
out a reflection on the potential contributions of audiovisual records to studies of musical repertoires pertaining
to the sphere of religious music. We discuss the significance of the affective dimension (pathos) in studies of the
relation between music and religion, making use of the image-concept premise, in accordance with Cabrera
(2006). Furthermore, we evaluate the possible contributions of the cinematographic apparatus to the study of the
relations between tradition and modernity in the region of Cariri, with reference to the confrontation of the songs
which are used nowadays in the Catholic Church with the ancient benditos, still strongly present on the romeiros
devotion.
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1. DA ETNOGRAFIA AO PROBLEMA

A reflexdo desenvolvida neste estudo encontra suporte etnografico em pesquisa de
campo realizada no ano de 2001 na regido do Cariri-CE que visava ao estudo da funcao da
musica no rito mortudrio sertanejo — a Sentinela, no que concerne a contribuicdo do canto de
benditos para o €xito do empreendimento salvifico desempenhado pelo ritual. Durante aquele
estudo alguns fatos apontavam para uma pesquisa mais ampla que tivesse por objeto inicial o
confronto tradicdo-modernidade na regido do Cariri, regido fortemente marcada pela presenca
romeira que, a despeito da configuracgao religiosa atual, a qual se volta para o modelo festivo
do culto carismatico, deposita na dimensao penitencial seu principal modelo de devogao.

A historia da regido do Cariri foi fortemente marcada pela religido: o projeto
catequético implantado pelos frades capuchinhos voltado para uma devocdo marcada pela
peniténcia e pelo carater profético; a intensa presenca de liderancas religiosas leigas
desenvolvidas a margem de qualquer obediéncia a Igreja Catdlica oficial e que tinham nas
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praticas penitenciais sua principal caracteristica; e ainda pelo exercicio sacerdotal do Padre
Ibiapina e do Padre Cicero, os quais embora investidos dos privilégios e obediéncias
institucionais, professaram um catolicismo que ndo observava rigorosamente as prescri¢oes
ultramontanas que vigoravam deste o Concilio Vaticano I." E, portanto, do confronto entre um
catolicismo laicizado e um outro, inicialmente voltado para recuperar os valores pregados pela
ortodoxia tridentina, e posteriormente acolhendo a formatagdo carismatica p6s Concilio
Vaticano II, que se molda o sistema religioso sobre o qual repousa o objeto da presente
pesquisa.

Ivan Manuel (2000, p.135) alerta para a cautela quanto a atribuir a influéncia do
movimento de renovacao do catolicismo sobre a religiosidade popular uma uniformidade
nacional, e, neste sentido, ressalta “a impropriedade tedrica e metodologica de se abordar o
processo de romanizagao do catolicismo brasileiro como se fora um processo uniforme e de
abrangéncia nacional”. A convivéncia entre um segmento religioso de feicdo penitencial que
tem na “crucifixdo de Cristo” sua principal orientagao religiosa e um outro expressando uma
conduta que ressalta praticas devocionais de carater festivo voltadas para “glorificagcdo de
Cristo”, estabelecera um desacordo entre os repertorios musicais que acompanham cada
segmento, chegando, em caso extremo, a existir uma restricdo absoluta ao “repertério do
outro”, principalmente, ao canto dos antigos benditos segundo os fieis da Igreja atual.

A pesquisa de campo, ainda que destinada ao estudo do repertorio funebre, constatou
que os benditos” adquiriram uma conotagio completamente distinta para a comunidade do
contexto urbano. Enquanto que para os rezadores propiciam a aproximac¢ao a uma dimensao
divina, funcionando como lenitivo para os males do corpo e da alma, no meio urbano se
revestem de uma expressao de terror, sendo sua audi¢cdo sindnimo de agouro e prenuncio de
azar. Por outro lado, a musica de louvor catolica ¢ recebida pelos praticantes do catolicismo
popular como um “bendito menor” desprovido da forca espiritual que portam os antigos
benditos. Elas sdo vistas como “expressdo de alegria” e dessa forma se “voltam para o mundo
e ndo para Deus”. A compreensdo e analise deste fato constitui uma nova pesquisa a qual
germinard a reflexdo tedrica sobre a utilizagdo da imagem filmica no campo da
etnomusicologia.

As primeiras andlises serviram-se dos dados etnograficos oriundos da pesquisa inicial,
0s quais contavam com anotagdes de campo, gravacgoes de entrevistas, além de um expressivo
registro em audio de elementos dos dois repertorios. Durante o processo de audicao e selecao
para as primeiras analises verificamos ser imprescindivel a aquisicdo de novos dados que
além de registros sonoros permitissem penetrar no dominio da performance do canto. Era
preciso, entdo, utilizar uma ferramenta que autorizasse uma reflexao integrada dos fenomenos
musica e religido a partir da imagem do ato de cantar, que fosse capaz de adentrar
simultaneamente a dimensao racional e afetiva que acreditamos estarem presentes de forma
inseparavel no exercicio da musica religiosa. Neste sentido, apresentaremos algumas

' As devogdes de carater leigo do catolicismo popular brasileiro e particularmente as do sertdo do Cariri, foram
repelidas por um movimento iniciado pela Igreja Catdlica na segunda metade do século XIX que visava ao
restabelecimento do espirito tridentino e a implantacdo de um rigor hierdrquico na Igreja, modelo que se
afastava completamente da feigdo laicizada da religiosidade estabelecida na regido do Cariri.

2 .1s . . ;. .. ;.

Utilizaremos o termo “bendito” para designar o repertdrio do catolicismo popular e “musica de louvor” para o
repertério oficial utilizado atualmente. Com o vocabulo “rezadores” designaremos os fieis do catolicismo
popular para quem o canto dos benditos é parte essencial nos exercicios devocionais.



consideragdes acerca da utilizagdo da imagem no dominio da etnomusicologia, centrando-nos
mais especificamente na esfera da musica religiosa.

2. DO FILME ETNOMUSICOLOGICO: ASPECTOS HISTORICOS

Ainda que os primeiros experimentos de captacdo e reproducdo de imagens animadas
tenham focado aspectos da vida cotidiana antecipando a poténcia documental deste meio, a
utilizagdo do mecanismo cinematografico como ferramenta para pesquisa etnografica foi
encarada com grandes reservas. Margaret Mead, uma das pioneiras na utilizacdo da
ferramenta cinematografica em estudos antropologicos, observou a existéncia de uma tradigao
que “‘aprisionava” o campo investigativo da antropologia aos dominios da escrita. A
etnomusicologia, guardando estreitas conexdes com a metodologia antropoldgica, nao
escapou as discussdes acerca da validade da imagem filmica como instrumento de
documentacao e analise em trabalho de campo.

Com o proposito de verificar a apari¢do dos primeiros trabalhos em etnomusicologia
que, de alguma forma, recorriam ao aparato audio-visual, Steve Feld (1976) realiza uma
investigacdo acerca do historico das publicagdes no periddico The Journal of
Ethnomusicology. Neste estudo Feld revela, inicialmente, que embora o periédico possuisse,
desde 1959, um espaco destinado a techniques and devices, as primeiras referéncias a filmes
foram enquadradas na forma de special bibliographies of dance films em 1963, o que mostra,
ou pelo menos fornece indicios das reservas depositadas sobre o potencial da ferramenta
audiovisual em pesquisas etnomusicoldgicas. Outro aspecto importante ¢ o surgimento, em
1973, do primeiro editor, William Ferris, responsavel pela sessdo destinada a “filmes
etnomusicologicos”, sugerindo uma abertura da literatura especializada para a inclusao da
imagem filmica como documentacao cientifica sobre musica.

Feld critica a abordagem conferida aos filmes pelos editores, os quais se limitavam a
comentar aspectos enfatizados pela imagem sem problematizar o processo de organizagdo da
narrativa filmica, nem muito menos, os critérios de sele¢do que gerenciaram a opg¢do por
determinadas planos, enquadramentos, enfim, negligenciava-se, segundo ele, o mais
importante, o processo de construcdo do texto filmico. Resumia-se, segundo o pesquisador,
em trés modalidades as discussdes sobre etnomusicologia e cinema: descrigdo de contetdo
(uma espécie de transliteragdo do visual para escrita); discussdo sobre a tecnologia; e
potencialidades do filme como instrumento de educagao.

Dois casos interessantes de aplicagdo do filme em estudos etnomusicoldgicos merecem
ser comentados em funcao do pioneirismo e dos reais beneficios advindos do procedimento
utilizado. Inicialmente, o trabalho de Gerhard Kubik sobre musica africana destinado a
transcrever execucdes em xilofone a partir da utilizacdo do suporte filmico. Realizada a
gravacao, o filme era revisto quadro a quadro e construido um grafico (tablatura) registrando-
se os momentos em que a tecla era acionada. Posteriormente, pela analise das distancias
assinaladas no grafico, determinava-se a unidade minima de pulso, sendo entdo possivel
atribuir valores proporcionais as duracgdes e, com isso, transcrever minuciosamente o ritmo da



peca. A gravagdo das alturas (hertz) era simultaneamente realizada em fita e depois
incorporada ao sistemas de duragdes.’

Gilbert Rouget utilizou um outro beneficio da gravacdo filmica: a capacidade de
armazenar informagao para pesquisas posteriores. Publicou dois ensaios tedricos refletindo
sobre problemas relativos ao registro 4udio-visual®, revisitando o confronto imagem-
realidade, mas situando a discussdo em empreendimentos de carater etnomusicoldgico. No
filme Danses des Reines a Porto Novo Rouget utilizou um recurso de sincronizacdo entre
musica ¢ movimento para estudar detalhes de uma coreografia de danca. Para isso foi
utilizada a tecnologia de se aplicar uma “camera lenta” tanto ao som quando na imagem,
possibilitando visualizar, analisar e transcrever detalhes da unido musica e movimento dentro
da performance.’

3. O CONCEITO-IMAGEM NA PESQUISA ETNOMUSICOLOGICA

Apesar de reconhecer a importancia dos trabalhos que exploram o potencial de
sincronizagdo entre imagem, som ¢ movimento disponibilizado pelo registro audiovisual, este
estudo adentra outra face da imagem filmica, a saber, o registro da experiéncia “afetiva” e do
“lugar” da performance musical procurando integrar logos e pathos, razao e sensibilidade,
como componentes igualmente relevantes para o processo analitico que visa ao estudo da
musica religiosa. Realizaremos uma reflexao tedrica sobre a relagdo musica-religido avaliando
possiveis contribuigdes da categoria conceito-imagem aplicada & imagem filmica com fins
etnomusicologicos.

\

A miusica, como a religido, se atribui a capacidade de refletir a realidade social e
expressar os modos de organizacdo pertinentes a outras esferas, bem como, a partir de uma
dimensdo constitutiva, de imprimir solidariedade® (Durkheim, 1996) e direcionar a conduta
humana. Em relagdo a teoria da religido, este fato perpassa a obra de diversos autores, seja de
forma expressa ou de forma subliminar. Geertz (1989) credita a religido o status de modelo
de: expressando o sistema simbolico o ndo-simbolico; e de modelo para: a manipula¢dao do
sistema ndo-simbodlico em termos das relagdes expressas no simbolico. Durkheim também
corrobora esta opinido ao assumir a sociedade como realidade abstrata que para ser conhecida
carece de uma tradugdo simbolica que encontra na religido uma forma de representacao;

* Ainda que a validade da transcri¢do seja indiscutivel no que concerne a fidelidade ritmica da execucdo, o nivel
de precisdo trazia o inconveniente da necessidade de se analisar pequenas altera¢des nos tempos, para julga-
los acidentais ou essenciais, uma vez que a acuidade auditiva do intérprete/ouvinte estava aquém da precisdo
fornecida pelo sistema de transcricdo o qual trabalha na razdo de 24 fotogramas por segundo, o que permite
registrar pequenas variacdes na duragao.

* Os ensaios realizam uma discuss3o a partir de seus filmes: Batteries Dogon/1965 e Danses des Reines a Porto
Novo/1971.

A tecnologia empregada ja possibilitava aplicar um stretch a uma amostra de audio preservando-se a altura
original.

® Utilizamos o termo “solidariedade” na Optica utilizada por Durkheim (1996), o qual confere aos simbolos, e
particularmente aos simbolos religiosos, o poder de gerar solidariedade, de criar sentimento de apego. A
capacidade atribuida ao fendmeno religioso de “imprimir solidariedade” encontra na “fungdo de contribuicdo
para a integracdo da sociedade” (Merriam, 1964: 226) um correspondente em musica.



entretanto, afirma que, mais do que representar algo que preexiste, a dimensao simbélica cria
sentimento de apego e sem ela a sociedade teria uma existéncia fragil. Em Weber, também se
notam estas duas dimensdes da esfera religiosa: se por um lado seu discurso enfoca questdes
de poder, atribuindo ao fendmeno religioso uma sujeicao aos interesses ideais e materiais das
camadas, por outro credita a religido a capacidade de incutir uma orientacdo na vida das
pessoas. Vemos em todos estes casos a religido agir como reflexo de outros dominios da
sociedade, mas também como agente de transformacao.

A teoria etnomusicoldgica confere a musica a capacidade de ser causa e conseqiiéncia,
de refletir e de transformar. Herdon e Mcleod (1981) observam o relacionamento entre musica
e cultura de trés formas: instituicdes culturais limitando expressOes musicais; instituicdes
culturais fornecendo modelos organizacionais para grupos musicais; a musica funcionando no
interior da cultura como um meio de mudanca de consciéncia pessoal. Portanto, esta pesquisa,
que visa a analisar sob um viés etnomusicologico a relacdo entre dois repertorios musicais
sedimentados em sistemas religiosos que sugerem posturas antagonicas referentes a dimensao
afetiva condizente com o oficio do canto, requer um instrumental de registro e analise que
acolha o dominio da afetividade como dado essencial a compreensao das questoes relativas ao
confronto e resisténcia observados entre os dois repertdrios e que considere a simbdlica que
perpassa cada um dos empreendimentos religiosos.

Este estudo toma como pressuposto metodologico a importancia da dimensao afetiva —
pathos — em andlises etnomusicoldgicas aplicadas a estudos sobre musica com finalidade
religiosa. Acreditamos que os dominios da musica e da religiosidade apresentam-se
conjugados numa unica manifestacdo simbolica e que qualquer procedimento analitico que
vise a preservar a integracao dos fendmenos, ao invés de apenas estabelecer conexdes entre
eles, deve também, e inevitavelmente, ser capaz de penetrar a dimensdo do sensivel e verificar
o grau de relevancia que este setor assume no processo de conhecimento. Orientados por essa
premissa, tomaremos por direcionamento teorico inicial a reflexdo sobre o “conceito-imagem”
desenvolvido por Cabrera (1999) acerca do potencial da imagem filmica em fornecer um nivel
de compreensdo da realidade que transcende o dominio do racional e adentra o ambito do
emocional reconhecendo o campo ndo dizivel da experiéncia como relevante no processo
interpretativo, langando mao de uma compreensao “logopatica”, ou seja, racional e afetiva ao
mesmo tempo.

Saber algo, do ponto de vista logopatico, ndo consiste somente em ter “informacdes” mas
também em estar aberto a certo tipo de experiéncia e em aceitar deixar-se afetar por uma
coisa dentro dela mesma, em uma experiéncia vivida. De forma que é preciso aceitar que
parte deste saber ndo ¢ dizivel, ndo pode ser transmitido aquele que, por um ou outro
motivo, ndo esta em condigdes de ter as experiéncias correspondentes. (2006, p. 21)

Entendemos que a utilizagdo da imagem-filmica fornece subsidios de extrema
relevancia na documentacdo e analise de problemas em que a dimensao afetiva constitua-se
elemento essencial no processo de investigacdo e andlise de temas relativos a integracao
musica-religido. Herndon e McLeod ressaltando o nivel de ligagdo que existe entre musica e
praticas religiosa observam:

Dentre todos os aspectos da vida, aquele com o qual a musica estabelece o mais estreito
laco ¢ a religido. Em todas as sociedades onde a religido ¢ um foco cultural ou nao, a
musica toma parte em cerimonia e ritual. Em razdo de a associacdo ser tdo patente, a
discussdo da religido pode ser uma das mais ricas para o estudo da musica. (1981, p. 114)

Nesse sentido, almejamos a constru¢do de um olhar que va além do externamente
visivel. Um olhar que logre estabelecer conexdes entre o aparente e o oculto, que se estenda



além da acdo contemplada em primeira instdncia e alcance o universo significante das
adjacéncias, que examine os coadjuvantes, que perceba, registre e revele a imagem do meio
eficiente’, mas também do meio marginal, que proceda a experiéncia do detalhe, e que seja
capaz de detectar, ou em primeiro momento, de investigar, uma musica que edifica tempo e
espago, que se presentifica nas posturas, nos gestos, nos olhares, que ¢ e que constréi um
lugar sagrado, ritualizado, para o qual se mobilizam todas as instancias dos sentidos e do
contexto durante o ato de cantar. Nessa direcdo, o processo de escolha — o que mostrar,
alcangara éxito na medida em que o olhar etnomusicoldgico for capaz de relacionar conceito e
imagem, idéia e realidade, de registrar o que escapa ao previsivel, ainda que subvertendo
hipdteses preliminares e revelando possiveis contradigdes. A esse aspecto Peixoto acrescenta
a conexao entre a idéia e a sua representacdo pela imagem:

E preciso estar sempre atento para os imponderaveis da pesquisa filmica, bem como ter
capacidade para modificar seus caminhos quando necessario. Assim, torna-se fundamental
um reflex@o sobre o que realmente significa filmar mas, sobretudo, como transformar idéias
em imagens. (1998, p. 218)

Merleau-Ponty observa a mudanga de orientagdo tedrica no campo da Psicologia em
relacdo ao potencial expressivo e informativo da imagem. Localiza na Psicologia Cléssica a
postura de “conceber os dados visuais como um mosaico de sensacdes” cuja unidade do
campo perceptivo estaria sujeita a uma operacao intelectual (Xavier, 106). A Nova Psicologia,
segundo o teodrico, apresenta uma nova abordagem para a “percepcao de outrem”. Promove-se
a elevacao do estatuto conferido a realidade exterior que externa sobre os dominios do corpo a
experiéncia individual, “oculta e silenciosa”. Esta orientacdo afasta-se da postura que
considera inacessivel a experiéncia interior e rejeita também os canones da Psicologia
Fisiologica cujas inferéncias sobre as emocdes se realizam, dentre outras formas, através de
registros da variagdo da velocidade de respiracdo e monitoramento de batimentos cardiacos.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O jogo simbdlico manifestado na interacdo musica e religido materializa-se na atividade
do canto. Cada movimento, gesto ou olhar estdo ajustados e obedientes ao testemunho
religioso proferido durante a performance. Alteracdoes de andamento, mudanca de expressao
facial, modulagdes timbristicas, podem guardar certos niveis de articulagdo simbdlica nao
revelados por uma analise musical restrita a uma oOptica estrutural. Inflexdes vocais subitas
entre, por exemplo, um carater piedoso e um “tom” imperativo de adverténcia podem estar
conectadas a valores centrais presentes no sistema religioso, conformando-se a uma rede
significante cujo desvelo reclama uma abordagem integrada dos fendmenos. Nessa
perspectiva, a imagem filmica permite realizar uma leitura do /ugar da musica. Nao se trata
apenas de documentar a geografia do espaco, seus recantos e configuragdes, mas de revelar
um lugar onde habitam pessoas, conhecer seus habitos, devocdes, juizos, medos, etc. Mais do
que descrever musicas, salas, movimentos, paramentos € oragdes, compreender o sentido que
estas coisas assumem no universo religioso traduzido pelo canto, o valor e o significado delas
dentro do espago-tempo de cada dia. A imagem aqui se apresenta como equipamento de
desfragmentacdo capaz de organizar, reconstruir, reelaborar o que estd apartado espacial e
temporalmente, direcionando o olhar-a-imagem para o sentido que foi percebido e também

7 Expressao utilizada por Claudine France (1998) para designar “os elementos cuja presenga é diretamente
necessdria a efetivacdo da atividade do agente”, em contraposicdo ao meio marginal.



sentido, no olhar-a-realidade. O lugar, portanto, esta na coisa, na mesma propor¢ao que a
coisa habita o lugar, em seus tempos e espagos multiplos. Piault (1989, p. 17) observa no
instrumental filmico outra potencialidade que se estende além da descricao e andlise, a de
desconstruir aquilo que geralmente ¢ “concebido como uma série univoca e homogénea de
eventos de um sistema integrado”. Peixoto comentando este aspecto observa:

Com essas imagens ¢ sons, ¢ necessario construir e escrever, falar e sustentar um discurso,
dar significado preciso as idéias e aos conceitos, ¢ abstrair por meio de um trabalho sobre a
imagem e o som, a magia que da sentido as relagdes sociais. (1998, p. 219)

Sdo bem definidas as distingdes entre as visdes de mundo inerentes aos dois sistemas
religiosos: uma expressando uma espécie de “teologia do sofrimento”, que perpassa todas as
acoes da vida dos rezadores, atingindo até a esfera ndo-religiosa; outra, vivida no contexto
urbano, onde o sofrimento ¢ destituido da fun¢do de mortificagdo necessaria a salvacao da
alma, cedendo lugar a um sentimento religioso que vé na “alegria” um testemunho de fé.
Orientados por esta postura, reiteramos a importancia de se conhecer o lugar da musica,
incluindo, neste espaco, todo o conjunto de posturas, gestos, imagens e sonoridades, a mise-
en-scene do canto religioso, com seus comportamentos, produtos e conceitos (Merriam,
1964), mas com um olhar apontado também para o pathos, que permita penetrar, pela
imagem filmica, na dimensdo afetiva atrelada a performance de musicas com finalidades
religiosas, neste estudo, especificamente, nos dominios da musica de louvor catdlica e do
repertdrio que compreende os benditos do catolicismo popular da regido do Cariri.
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